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Мастер – Хуан Антонио Манченьо (Juan Antonio Mancheño).
Инструмент сделан в 1995 году, в Мадриде. Автор сказал мне что 
это кремонская модель ХХ века, то есть мастерами в Кремоне был 
разработан универсальный тип инструмента.
У этого инструмента семь струн (основных) и семь резонантных.
Viola da braccio («ручная» viola).

  Violad’Amore



	 В инструментальных сочетаниях XVI века преоблада-
ли, как известно, виолы. Семейство виол было к тому вре-
мени распространено в двух типах, по способу исполнения: 
«ручные» виолы (viola da brazzo или da braccio, инстру-
мент располагается на плече исполнителя горизонтально) 
и «ножные» (viola da gamba, инструмент придерживается 
ногами исполнителя вертикально, либо ставится на пол). 
По тону звучания виолы в основном были четырёх видов: 
сопрановые или «дискантовые», альтовые, которые могли 
быть в исполнении как da braccio, так и da gamba, теноровые 
и басовые (только «ножные» – viola da gamba). Все эти ин-
струменты в подавляющем большинстве случаев располага-
ли шестью струнами без всяких «подголосков» или созвуч-
ных «резонансовых» струн, помещаемых под грифом.	
	 Струны  виол  da braccio  размещались очень близко 
друг от друга, гриф был разделен ладами, а подставка име-
ла ничтожную выпуклость. Вследствие этого, на средних 
струнах, не задевая соседних, играть было довольно трудно, 
но давало взамен возможность широко пользоваться мно-
гозвучными сочетаниями. Известные помехи во время игры 
создавали также и незначительные по глубине боковые вы-
резы, затруднявшие пользование крайними струнами. Стру-
ны-подголоски, настроенные созвучно с основными, появ-
лялись только на некоторых позднейших разновидностях 
виол da braccio, что не имело отношения к виолам семейства 
«да гамба». 
	 Одной из любимых разновидностей семейства виол, 
применявшейся в позитуре «да брачьо» была viola d’amore, 
которой суждено было не только пережить всех своих роди-
чей и современников, но и удержаться до самых последних 
дней в качестве «любительского» инструмента некоторых 
виртуозов-альтистов. Виоль д’амур вполне сходен с прочими 
представителями семейства виол, но отличается от них лишь 
количеством струн и их настройкой. Инструмент требует 
высокого мастерства от исполнителя, сложен в изготовле-
нии (за время изготовления одного инструмента, по словам 
мастера, можно изготовить 4 скрипки), поэтому не получил 
массовой популярности, изначально считаясь инструментом 
аристократов.
	 С тех пор, как собственно виолы вышли из употребле-
ния и уступили место семейству скрипок, лишь виоль д’амур 
иногда появлялась в оркестровых партитурах XIX и первой 
половины XX века.

	 The 16th century is known for various instrumental 
combinations, including predominantly the viols. At that 
time the viola family was represented by two types according 
to the position: “arm” viols (viola da brazzo or da braccio –
the instrument is located horizontally on the performer’s 
shoulder) and “knee” viols (viola da gamba – the instrument 
is held vertically by the legs of the performer, or put on the 
floor). In terms of the tone there were basically four types of 
violas: soprano or “treble”, alto, which could be performed by 
both da braccio and da gamba, tenor and bass (the “foot” one 
only - viola da gamba). In the overwhelming majority of cases 
all these instruments had six strings without any “echoes” or 
sympathetic “resonant” strings under the neck.

	 Viola da braccio strings were placed very close to each 
other, the fretboard was divided by frets, and the stand had 
an insignificant bulge. As a result, it was rather difficult to 
play on medium strings, without hitting the neighboring 
ones, but in return it gave the player an opportunity to use 
multi-sounding combinations widely. Some of the well-
known performing noises were caused by insignificant lateral 
cutouts, which made it difficult to use extreme strings. The 
sympatheric strings, which were in tune with the main ones, 
appeared only on someof the later varieties of viols da brac-
cio, which had nothing to do with the viols da gamba.

	 One of the favorite varieties of the viola family, used 
in “da braccio” position, was viola d’amore (viole d’amour), 
which was destined not only to outlive all its relatives and 
contemporaries, but also to remain an “amateur” instrument 
of some viola virtuosos until the very last days. Viola d’amore 
is quite similar to other representatives of the viola family, but 
differs only in the number of strings and their tuning. The in-
strument requires high skill from the performer, it is difficult 
to manufacture (according to one of the masters, four violins 
could be made during the manufacture of one viola d’amore), 
so it did not receive mass popularity, initially being consid-
ered as an instrument of aristocrats.

	 Since that time the viols actually went out of use and 
gave way to the family of violins. It was only viola d’amore 
which occasionally appeared in the orchestral scores of the 
19th and first half of the 20th centuries.

Viola d’Amore
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	 Святослав Белоногов с 1997 года является концертмей-
стером группы альтов в Тенерифском симфоническом орке-
стре (Orquesta Sinfónica de Tenerife, OST). Также выступает 
и как исполнитель на виоль д’амур. Педагогическая деятель-
ность – ещё один важный аспект деятельности музыканта.
	 Он закончил Российскую Музыкальную академию им. 
Гнесиных по классу профессора Вячеслава Михайловича 
Трушина в 1992 году. Уже в студенческие годы был концерт-
мейстером альтов в Молодежном симфоническом оркестре 
социалистических стран и участником Международного 
квартета (1983-1987 годы). Святослав стал лауреатом Все-
союзного конкурса альтистов во Львове (1988) и лауреатом 
конкурса Струнных квартетов им. Дмитрия Шостаковича 
в Санкт-Петербурге (1993). 
	 В 1989-1990 работал в Государственном малом симфо-
ническом оркестре с дирижёрами Василием Синайским и 
Владимиром Понькиным, затем в Российском Националь-
ном оркестре, художественный руководитель и главный ди-
рижёр Михаил Плетнёв (1990-1994) и в камерном оркестре 
«Виртуозы Москвы» Владимира Спивакова (1994-1997). Свя-
тослав Белоногов играл под руководством таких всемирно 
известных дирижёров, как Мстислав Ростропович, Иегуди 
Менухин, Марис Янсонс, Василий Петренко, Лю Цзя (Lü Jia) 
и многих других.
	 Среди значимых выступлений Святослава – Фестиваль 
в Кольмаре, Франция, 1996. С Владимиром Спиваковым и 
Брижит Анжерер (Brigitte Engerer) музыкантом был испол-
нен Концерт для скрипки, фортепиано и струнного кварте-
та Э. Шоссона. Он не раз интерпретировал альтовое соло в 
«Дон Кихоте» Р. Штрауса, вместе с такими виолончелистами 
как Антонио Менезес (Antonio Meneses), Стивен Иссерлис 
(Steven Isserlis) и Денис Шаповалов. Альт Белоногова соли-
ровал в «Гарольде в Италии» Г. Берлиоза с оркестром Тене-
рифе под руководством Эдмона Коломера (Edmon Colomer), 
в Двойном концерте М. Бруха с кларнетистом Пьерлуиджи 
Бернардом (Pierluigi Bernard) под руководством Кристиана 
Бадеа (Christian Badea). Был одним из первых исполнителей 
Симфонии для двух солирующих альтов, рок-группы и сим-
фонического оркестра В. Росинского с Андреем Кеворковым 
и дирижёром Джосефом Понсом (Josep Pons).

	 Principal Viola at the Tenerife Symphony Orchestra 
(OST) since 1997, Sviatoslav Belonogov is also an experienced 
viola d’amore player. He also dedicates a lot of his time to 
teaching activity. 
Belonogov graduated from the Russian Music Gnesin Acade-
my, viola class of Professor Vyacheslav Trushin, in 1992. Even in 
his student years, he was the principal viola player of the Youth 
Symphony Orchestra of the socialist countries as well as being 
a participant of the International String Quartet (1983-1987). 
Sviatoslav was a prizewinner of the USSR National Viola Com-
petition in Lviv, Ukraine (1988), and a laureate of the Dmitri 
Shostakovich String Quartet Competition in St. Petersburg, 
Russia (1993). 
	 In 1989-1990 he worked in the Maliy State Symphony 
Orchestra, conducted by Vassily Sinaisky and Vladimir Ponkin, 
in 1990-1994 he was a member of the National Orchestra of 
Russia, conducted by Mikhail Pletnev, and in 1994-1997 the 
member of the chamber orchestra Moscow Virtuosi, conduct-
ed by Vladimir Spivakov. Sviatoslav Belonogov played under 
the guidance of such world-renowned conductors as Mstislav 
Rostropovich, Yehudi Menuhin, Maris Jansons, Vasily Petren-
ko, Lü Jia and many others. 
	 The highlights of Sviatoslav’s performances include the 
Concerto for Violin, Piano and String Quartet by E. Chausson 
at the festival of Colmar, France (1996), with violinist Vladimir 
Spivakov and pianist Brigitte Engerer. He has played solo vi-
ola part in «Don Quixote» by R. Strauss along with the cel-
lists Antonio Meneses, Steven Isserlis and Denis Shapovalov. 
Belonogov was the soloist in «Harold in Italy» by H. Berlioz 
with the Tenerife Orchestra under the direction of Edmon Co-
lomer as well as in M. Bruch’s Double Concerto with clarinettist 
Pierluigi Bernard, under the direction of Christian Badea. He 
was one of the first performers of the Symphony for two solo vi-
olas, rock band and symphonic orchestra by W. Rosinskij, with 
Andrey Kevorkov, conducted by Josep Pons. Belonogov has 
an extensive repertoire. It includes Concerto for solo viola by 
G.Ph. Telemann, viola d’amore Concertos by A. Vivaldi and Ch. 
Graupner, Brandenburg Concerto nº6 and Concerto in E-flat 
major for viola and strings by J.S. Bach, Sinfonia Concertante 
by W.A. Mozart, «Lacrimae» by B. Britten, «Trauermusik» by 



P. Hindemith, Sonata per la Gran Viola and Orchestra by N. 
Paganini, both versions of the Sonata per la Gran Viola and Or-
chestra by N. Paganini, both versions of the «Sonatada Chie-
sa» by F. Martin: for viola d’amore with the organ, and viola 
d’amore with strings.  

	 Sviatoslav is a regular participant of the International 
Canary Islands Music Festival as part of the orchestra as well 
as a soloist. He was also invited as a soloist to the International 
Festivals in Macao and in Saint-Ursanne, Switzerland. In 2018 
he played viola d’amore in Leoš Janáček’s “Katya Kabanova” in 
Balcelona Liceu Opera.

	 Chamber music occupies a significant place in Sviatoslav 
Belonogov’s career; he was a founding member of the Dei Biril-
li Trio with the clarinetist Pierluigi Bernard and the pianist So-
phia Unsworth. In the recent years, Belonogov and the pianist 
and composer Gustavo Díaz-Jerez formed a remarkable duet of 
viola or viola d’amore and piano. 

	 Sviatoslav’s first significant studio recording was in 1992, 
when he performed Giya Kancheli’s «Mourned by the Wind», 
a liturgy for viola and symphony orchestra, with the Moscow 
State Symphony Orchestra conducted by Fedor Glushchenko. 
In 1993 P.K. Kondrashin recorded some of the Brahms’s pieces, 
performed by Sviatoslav Belonogov. The CD was published by 
«Melodiya», the oldest Russian music label company. Sviato-
slav also performed in the albums of Russian composer Vale-
ria Besedina and contemporary Spanish composers Enrique 
Guimerá and Gustavo Díaz-Jerez. In 2012, Sviatoslav took part 
in the recording of a unique piece of music composed by a 
computer named «Iamus». In 2017, Belonogov and Díaz-Jerez 
created an original project of commissioned works for viola 
d’amore and piano by contemporary Russian and Canarian 
composers. The project has been released on a CD. One of the 
tracks, «In Whims of the Sea» by Lydia Kavina, is a fabulous 
ensemble of viola d’amore and the theremin, played person-
ally by the composer. In 2019 Sviatoslav Belonogov and Lydia 
Kavina recorded a new album in SmartAudio Recording Lab in 
Kirov, Russia. This recording was devoted to the 100th anniver-
sary of thereminvox and was named «Waves and Strings». The 
CD was published by the music label company «ARTservice».

	 В концертном репертуаре Белоногова также Кон-
церт для альта Г.Ф. Телемана, концерты для виоль д’амур 
А. Вивальди и К. Граупнера, Бранденбургский концерт nº6 
и Концерт Ми бемоль Мажор для альта И.С. Баха, Концерт-
ная симфония для скрипки и альта В.А. Моцарта, «Lacrimae» 
Б. Бриттена, «Траурная музыка» П. Хиндемита, Соната для 
альта с оркестром Н. Паганини, и «Sonata da Chiesa» Ф. Мар-
тена обе версии: для виоль д’амур с органом, а также в сопро-
вождении струнных. 
	 Святослав – постоянный участник Международного 
музыкального фестиваля Канарских островов в составе ор-
кестра и как солист. Был приглашённым солистом Междуна-
родных фестивалей в Макао и в Сент-Урсане (Saint-Ursanne), 
Швейцария. В 2018 в Барселонском театре «Лисео» музыкант 
исполнял партию виоль д’амур в опере Леоша Яначека «Катя 
Кабанова».	
	 Камерная музыка занимает значительное место в ка-
рьере Святослава Белоногова. Он был одним из основателей 
Трио «Dei Birilli», с кларнетистом Пьерлуиджи Бернардом и 
пианисткой Софией Ансуорт (Sophia Unsworth). Замечатель-
ный концертный дуэт сложился за последние годы с пиани-
стом и композитором Густаво Диас-Хересом (Gustavo Díaz-
Jerez), включающий в репертуар произведения для альта или 
виоль д’амур с фортепиано.
	 Первая студийная запись Святослава в 1992 году зна-
менательна – «Оплаканный ветром» Гия Канчели, Литургия 
для альта и симфонического оркестра вместе с Московским 
государственным симфоническом оркестром, дирижёр – Фё-
дор Глущенко. В 1993 П.К. Кондрашин записал произведе-
ния Брамса в исполнении Святослава Белоногова, диск был 
издан старейшей в России компания звуковой индустрии 
«Мелодия» в 2019 году. Имя Белоногова можно увидеть на 
авторских CD русского композитора Валерии Бесединой и 
современных испанских авторов Энрике Гимера (Enrique 
Guimerá) и Густаво Диас-Хереса. Креативный опыт – участие 
в 2012 в записи CD, где все композиции написаны компьюте-
ром Iamus. В 2017 Святослав Белоногов и Густаво Диас-Херес 
осуществили оригинальный проект, выпустили CD из про-
изведений современных русских и канарских композиторов 
для виоль д’амур и фортепиано. В одном из треков, пьесе «В 
настроениях моря» Лидии Кавиной звучит удивительный 
ансамбль виоль д’амур и терменвокса, на котором играет ав-
тор. В 2019 в студии SmartAudio была сделана запись с Ли-
дией Кавиной, посвященная 100-летию терменвокса – диск 
Waves and Strings издан в АртСервис.





Jan Ignác František Vojta 
de Nigro Sylva
	 Ян Игнац Франтишек Войта (~1660-1725) родился 
в Жерновице (Южная Богемия), получил общее и музы-
кальное образование в иезуитской семинарии Святого 
Вацлава в Старой Праге. Там он получил основательную 
подготовку по латыни, грамматике, поэтике и риторике, 
затем изучал философию в Пражском университете, по-
лучил степень бакалавра философии 20 мая 1677 года. 26 
июня 1684 года под патронатом знаменитого чешского 
профессора*, (1670/71 и 1685/86) ректора Пражского уни-
верситета, Яна Якуба Вацлава Добженского (Dobřenský z 
Černého Mostu, Jakub Jan Václav |de Nigro Ponte|), получил 
статус доктора медицины и приступил к работе домаш-
ним врачом бенедиктинского монастыря церкви Святого 
Николая в Старом городе и жил в Тынском квартале Пра-
ги. Манускрипты его докторской диссертации, научные 
труды и партитуры в настоящее время хранятся в библи-
отеках Брно, Оломоуца и Вены, являются культурным до-
стоянием Чешской Республики. 
	 Прага в конце XVII века была поистине центром 
церковного музыкального искусства. Большое количе-
ство церквей и монастырей сосредоточено здесь на от-
носительно небольшой территории. Вокально-инстру-
ментальная музыка проникла в пражское общество так 
глубоко, что стала неотъемлемой частью любого обще-
ственного мероприятия. Для современников Войта был 

одним из самых популярных скрипачей и композиторов, 
давал уроки композиции, среди его учеников был регент 
хора, отец Прокоп Смрковский, который позже препода-
вал пение Венцелю Якоб-Гюнтеру, который в свою оче-
редь был учителем пения знаменитого, позднее берлин-
ского дирижёра Франтишека Бенды в 1718 году. Известны 
27 сочинений Яна Игнаца Франтишека Войты, 8 из ко-
торых сохранились в оригинальных партитурах в Брно, 
Праге и Вене. «Arieta cordialis de Joanne Nepomuceno» для 
2 сопрано, альта, тенора, баса, 2 скрипок, 2 гобоев, 2 труб, 
литавр и органа, «Missa Vogtae» для 4 голосов, 2 скрипок, 
2 кларнетов, 3 тромбонов и органа, сюита для двух виол; 
сохранились в опубликованных партитурах: рождествен-
ский вертеп «Tripudium Salvatoris» для студенческих вы-
ступлений, недатированная кантата для сопрано, баса и 
бассо континуо «Threnodia huius temporis». До нашего 
времени дошли считанные произведения светской не-
церковной чешской музыки, некоторые исследователи 
утверждают что кантаты в Чехии распространялись сре-
ди протестантов. Однако, о жизни композитора почти 
ничего неизвестно, кроме сведений из написанных им 
манускриптов. Имя Яна Игнаца Франтишека Войты вне-
сено в список Ордена Святого Бенедикта. Возможно, в 
неразобранных архивах, когда-нибудь будут открыты не-
известные до сих пор произведения этого автора.

* Имя Яна Вацлава Добженского написано золотом под окном Национального музея в Праге (1623-1697),
среди 72 великих людей Чехии.



Schoenbaum, Camillo, 1965

«Threnodia huius temporis» – 
необычное и примечательное произве-
дение. Название приводит нас к мысли 
о многочисленных итальянских кантатах 
того времени, назидательных и поучи-
тельных, наделенных аллегорическими 
смыслами. Между тем эта музыка – вы-
ражение глубоко пессимистического 
взгляда на то, что нет места убежища для 
изгнанной истины, ни в религии, ни в 
церкви. «Сюжет» текста  построен  в виде 
диалога двух персонажей – Veritas (Исти-
ны) и Dolus (Обмана). Истина сетует на 
судьбу и ищет совета и убежища у прави-
телей и королей, ученых, богатых, одна-
ко везде находит Обман, который пре-
граждает путь насмешливыми словами. 
Истина избегает Обмана. В конце звучит 
дуэт Истины и Обмана, в котором Об-
ману принадлежит последнее слово: бу-
дешь бороться – погибнешь. Композитор 
сопроводил партитуру аллегорическим 
предисловием: «... до смерти худшая 
судьба». «Френодия о наших временах, 
истина была изгнана отсюда, из дворцов, 
взгляни на царя Антиоха, ученого, взгля-
ни на философа Анаксимандра, на бо-
гатство Креза, бедность Крода, на моло-
дость – все они лгут». «Где найти из-
гнанную истину?» Этот аллегорический, 
светский, фактически не церковный 
текст, очень смелый для тех времен, чем 
очень любопытен. Некоторые особенно-
сти кантаты, драматургия и выражение 
персонажей музыкальными средствами, 
не только в меланхоличности Veritas и в 
сложных частях Dolus, а также в различ-
ном их восприятии указывают на влия-
ние венецианской оперы. Возможно это 
веяние привезено в Прагу из Италии, 
где  в это время уже были написаны сот-
ни кантат. Мелодия Войты, как правило, 
похожа на песню или арию, и только в 
исключительных случаях она покрыта 
колоратурой или драматическими речи-
тативами. В этом отношении Войта явля-
ется представителем школы Кариссими 
(можно предположить, что «покрови-
тель» Войты – Добженский был поклон-
ником этой школы).
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Клементинум (Klementinum) является са-
мым большим архитектурно-историческим 
комплексом после Пражского Града. Это 
первый колледж в Праге, куда пришли иезу-
иты в 1556 году. Строительство огромного 
комплекса объектов иезуитского колледжа 
велось на большом участке, где ранее разме-
щались: 32 дома, семь дворов, три костела, 
монастырь и несколько садов. Здания кол-
леджа были размещены вдоль пяти дворов, 
в комплекс входили: три костела, две башни, 
школы, колледж, библиотека, театр, обсер-
ватория и собственная типография. Перво-
начально иезуитский колледж соперничал 
с Карловым университетом. После 1622 года 
под руководством иезуитов оба учебных 
заведения были реорганизованы в одно, 
иезуиты объединили также библиотеки и 
построили для этого отдельное помещение. 
С 1654 года университет носил название 
Карло-Фердинандовского.
Клементинум является национальным па-
мятником культуры эпохи барокко.

Текст: Официальный туристический портал Праги



Jan Ignác František Vojta 
de Nigro Sylva
	 Jan Ignaz Frantisek Vojta (~ 1660-1725) was born in 
Zhernovitsa (South Bohemia), he received a general and 
music education in the Jesuit seminary of St. Vaclav in 
Old Prague. He also got here a thorough training in Latin, 
grammar, poetics and rhetoric, then he studied philosophy 
at the University of Prague, received a bachelor’s degree 
in philosophy on May 20, 1677. June 26, 1684, under the 
patronage of the famous Czech professor, (1670/71 and 
1685/86), Rector of the University of Prague, Jan Jakub Vaclav 
Dobzhensky (Dobřenský z Černého Mostu, Jakub Jan Václav 
| de Nigro Ponte |), he was awarded the status of Medicinae 
Universae Doctor. He started to work as a family doctor at 
the Benedictine monastery of St. Nicholas Church in the Old 
Town and settled down in Tyn quarter of Prague. Manuscripts 
of his doctoral dissertations, scientific papers and scores at 
this moment are stored in the libraries of Brno, Olomouc and 
Vienna, and are considered the cultural heritage of the Czech 
Republic.
	 At the end of the 17th century Prague was truly a center 
of the church music art. There is a large number of churches 
and monasteries concentrated here in a relatively small 
area. Vocal-instrumental music penetrated into the Prague 
society so deeply that ti has become an integral part of any 

social event. For his contemporaries Vojta was one of the 
most popular violinists and composers, he gave composition 
lessons. Among his students there was the choir regent, father 
Prokop Smrkovsky, who later taught singing to Wenzel Jacob-
Gunther, who was, in his turn,  a singing teacher of the famous, 
later Berlin conductor, Frantisek Benda in 1718. There are 27 
well-known works of Jan Ignaz František Vojt, 8 of which are 
preserved in original scores in Brno, Prague and Vienna. Here 
are some of them: «Arieta cordialis de Joanne Nepomuceno» 
for 2 sopranos, viola, tenor, bass, 2 violins, 2 oboes, 2 trumpets, 
timpani and organ, «Missa Vogtae» for 4 voices, 2 violins, 2 
clarinets, 3 trombones and organ, suite for two viols, a Nativity 
of Christ «Tripudium Salvatoris» for student performances, 
«Threnodia huius temporis» which is an undated cantata 
for soprano, bass and the basso continuo. There are a few 
works of secular non-church Czech music that came down 
to us. Some researchers claim that cantatas in the Czech 
Republic spread among the protestants. However, there is 
almost no information about the composer’s life, except for 
some extracts from his manuscripts. Jan Ignaz Frantisek 
Vojta’s name is included into the Order of St. Benedict’s list. 
Perhaps someday people will have a chance to find more of 
the author’s unknown works in the unassembled archives.



	 Партитура этого произведения сохранилась в Наци-
ональной библиотеке в Париже, в составе копии «Манус-
крипта Роста» («Codex Rost»), сборника из 157 сочинений 
европейской инструментальной музыки эпохи барокко, 
собранных и скопированных немецким музыкантом и пере-
писчиком Францем Ростом в 1640-1687 гг.
Произведение по форме – классическая партита Ре Мажор, 
состоящая из Прелюдии и последующих частей-танцев:

I – Prelude. Grave
II – Allemande
III – Courante
IV – Sarabande
V – Aria
VI – Gigue
VII – Retirade

	  Искусство эпохи барокко полно загадок, знаков и ал-
легорий. Название «Прекрасная Парфия» отсылает нас к ан-
тичной философии. К сожалению автор не оставил сведений 
о причине своего выбора.

	 Музыкальные произведения Войты являются старейшим 
образцом скрипичных сонат чешского барокко, поэтому его ча-
сто сравнивают со знаменитым современником – Генрихом Иг-
нацем Францем фон Бибером (1644-1704). 	

	 The score of this work has been preserved and now it 
is located in the National Library in Paris as part of a copy 
of the Codex Rost Manuscript, a collection of 157 works of 
European instrumental music of the Baroque era, compiled 
and copied by German musician and scribe Franz Rost in 
1640-1687. This piece is a classical partita, consisting of a 
Prelude and the following dance parts:

	 I – Prelude. Grave 
	 II – Allemande
	 III – Courante
	 IV – Sarabande
	 V – Aria
	 VI – Gigue
	 VII – Retirade

	 Baroque art is full of puzzles, signs and allegories. 
The name «Beautiful Parthia» refers to ancient philosophy. 
Unfortunately, the author did not leave information about 
the reason for his choice.

	 Vojta’s musical passages are the oldest example 
of Czech Baroque violin sonatas, therefore they often 
compare him with his famous contemporary Heinrich 
Ignaz Franz von Bieber (1644-1704).

«Parthia Amabilis»

Фрагмент партитуры из копии «Кодекса Роста» 
из национальной библиотеки Франции в Париже



Смерть Сократа. 
Жак-Луи Давид (1748-1825)
La Mort de Socrate.
Jacques-Louis David (1748-1825)
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Antoine Huberty
	 Антон Хуберти (~ 1720-22 – 13 января 1791), судя по-все-
му фламандского происхождения. Биография этого челове-
ка сохранилась в истории с момента его прибытия в Париж 
в 1750-е годы, где, будучи блистательным исполнителем, на-
чал музыкальную карьеру, и с 1760 по 1767 год играл на кон-
трабасе и виолончели в парижской опере (Académie Royale 
de Musique). В 1763 он был единственным виртуозом-кон-
трабасистом в составе малого оркестра «Petit Choeur» (Ор-
кестр Парижской оперы, как и хор, был разделен на Большой 
(Grand Choeur) и  малый (Petit choeur). Grand Choeur обыч-
но (имеются разногласия) состоит из шести виол-сопрано 
(dessus de violon),  двенадцати альтовых и теноровых виол 
(haute-contre, taille и quinte), шести басовых виол (basses de 
violon) и континуо, 2 гобоя и 2 фагота. Некоторые произ-
ведения требуют использования медных духовых инстру-
ментов (валторн или труб). «Petit Choeur» состоял из двух 
виол (dessus de violon), двух басовых виол (basses de viols), 
возможно, контрабаса, клавесина, двух теорб и континуо. 
В число континуо-инструментов входили клавесин, теорбы 
и басовые виолы.)
	

	 Antoine Huberty (~ 1720-22 - January 13, 1791) 
seems to have a Flemish origin. The biography of this man 
has been preserved in history since his arrival in Paris in 
the 1750s, where, being a brilliant performer, he began a 
musical career and from 1760 to 1767 played the double 
bass and the cello in Paris Opera (Académie Royale de 
Musique). In 1763 he was the only virtuoso double bass 
player in the Petit Choeur Orchestra (Orchestra of the 
Paris Opera, as well as the choir, was divided into Large 
(Grand Choeur) and small (Petit choeur) orchestras. 
Grand Choeur usually (there are disagreements) 
consists of six viol sopranos (dessus de violon), twelve 
violas and tenor viols (haute-contre, taille and quinte), 
six bass violas (basses de violon) and continuo, 2 
oboes and 2 bassoons. Some works require the use of 
brass instruments (horn or trumpet). Petit Choeur 
consisted of two viols (dessus de violon), two bass violas 
(basses de viols), possibly double bass, harpsichord, 
two theorbos and continuo. Continuo instruments 
included harpsichord, theorbos and bass violas).	





Вывеска лавки Жерсена.
Антуан Ватто (1684-1721)

«Sign shop Gers».
Antoine Watteau (1684-1721)



Титульные листы музыкальных 
изданий из национальной 
библиотеки Франции в Париже

Доменико Феррари,
Шесть сольных и басовых сонат 
для виоли, посвященных Его 
Превосходительству принцу Дону 
Лоренцо Корсини
Из частной коллекции



	 Более всего Антон Хуберти прославился как музыкаль-
ный издатель. Помимо профессиональных навыков медной 
гравировки (подобно навыкам фламандских предков, кото-
рые изготавливали религиозные гравюры еще в XVII веке), 
его фламандское происхождение подтверждается также 
свидетельствами о его недостаточном владении немецким, 
французским и итальянским языками. Хуберти получил свою 
первую лицензию на издание музыкальных произведений в 
Париже в 1757 году. Как иностранцу, ему была предоставле-
на королевская привилегия для публикации произведений 
только иностранных композиторов, с этим ограничением 
он стал главным парижским издателем итальянских компо-
зиторов и композиторов знаменитой Мангеймской школы, 
в том числе сочинений Йозефа Гайдна. Издавал Вагензейля, 
Хольцбауэра, Вагала, Бенду, Франца Аспельмайра, Заппу, 
Антона Фильца, Пуньяни, Саммартини и др. Между 1758 и 
1760 годами недолго сотрудничал с La Chevardière – другим 
известным парижским издателем.
	 В 1777 Антон Хуберти с семьей перебирается в Вену, где 
мастерство медной гравировки ещё не было так распростра-
нено, и ещё не было крупных издательств. Возможно при-
чиной переезда служило приглашение венского продавца 
книг Германа Крюхта (Hermann Krüchten), который распро-
странял парижские издания Хуберти в Вене. В Вене Хуберти 
основал собственный магазин на Alstergasse: были наняты 
парижские гравёры, в печатном деле участвовали члены се-
мьи. Однако успех в издательской и печатной деятельности 
в Вене продлился недолго, Хуберти было уже 55 лет, к этому 
времени он лишился жены и сына.  Пришлось расстаться с 
независимостью, инициативу перехватили конкуренты: 
Torricel-la и Artaria & Co, на которых Хуберти работал гравё-
ром. На ранних гравюрах этих издателей отчетливо узнава-
ема рука Хуберти, даже без «фирменного» знака  «Huberty 
sculps». Даже после того, как Хуберти ушёл в отставку с 
должности венского издателя, включая его деятельность в 
розничном магазине, он не оставался без дела, а спокойно 
работал над дальнейшим развитием музыкальной печати. 
Исследование последних дней его жизни показывало, что в 
его свидетельстве о смерти указана его профессия, что уди-
вительно – «химик»; никто бы не подумал искать его в этой 
профессии. Легко предположить, что неутомимый Хуберти 
уже открыл новые методы музыкальной печати, как «химик» 
он вполне может рассматриваться как предшественник Ало-
иза Зенефельдера (1771-1834), изобретателя литографии.
	 Известно, что Антон Хуберти прекрасно владел игрой 
на виоль д’амур, даже называл себя «Маэстро виоль д’амур» 
(«Viola d’amour Meister»), но никаких сведений о его сольных 
выступлениях не сохранилось.

	 Antoine Huberty became famous mostly as a music 
publisher. Beside his professionalism in copper engraving 
(like his Flemish namesakes, who made religious 
engravings back in the XVII century), his Flemish 
origin can also be confirmed by the fact that he had 
insufficient knowledge in German, French and Italian 
languages). Huberty got his first license for publishing 
musical works in Paris in 1757. Being a foreigner, he 
was granted the royal privilege to publish works of only 
foreign composers, and with this restriction he became 
the main Parisian publisher for Italian composers and 
composers of the famous Mannheim School, including 
the works of J. Haydn. Published Wagenzale, Holzbauer, 
Vagal, Bendu, Franz Aspelmayr, Zappa, Anton Filz, 
Pugnani, Sammartini and others. Between 1758 and 1760 
he worked with La Chevardière, another famous Parisian 
publisher.

	 In 1777 Antoine Huberty and his family moved 
to Vienna, where the mastery of copper engraving has 
not yet been so widespread and there weren’t any big 
publishers. Perhaps the reason for the move was an 
invitation of Viennese bookseller Hermann Krucht 
(Hermann Krüchten), who distributed Huberty’s Paris 
publications in Vienna. Huberty founded his own shop 
on Alstergasse in Vienna and hired some Paris engravers. 
His family members also participated in the printing 
business. But his success in publishing and printing in 
Vienna did not last long, Huberty was already 55 years 
old and by that time he had lost his wife and son. He 
had to give up on his independence, and competitors 
“Torricella and Artaria & Co” seized the initiative. 
Huberty started to work for them as an engraver. In the 
early engravings of these publishers, Huberty’s hand is 
clearly recognizable, even without the “trademark” sign 
“Huberty sculps” on it. Even after Huberty resigned as a 
Vienna publisher, including his activity in a retail store, 
he didn’t remain at a loose and quietly worked on the 
further development of music printing. A study of the 
last days of his life revealed that it was his profession 
that was marked in his testimony, which is surprisingly 
a “chemist”; no one would have thought of looking for 
him in this profession. It is easy to assume that tireless 
Huberty has already discovered new methods of musical 
printing; as he was a chemist, he could be considered a 
forerunner of Alois Senefelder (1771-1834), an inventor 
of lithography.



«Solos d’Amour»
  Три маленькие пьесы Ре Мажор для соло виоль д’амур, 
в которых мастерски используются возможности инстру-
мента во всех регистрах. Партитура входила в сборник 
музыки для виоль д’амур, по свидетельству Гербера, отре-
дактированного и опубликованного  самим Хуберти в 1780 
году ( в Вене или в Париже). В каталоге публикаций Хуберти 
Александра Вайнмана 1962-года, который подробно описал 
деятельность Хуберти и в Вене и в Париже, сборник этот не 
значился и в никаких других источниках не упоминался. 
Через два века издание обнаружено, и это – большая удача.

	 These are three little pieces for viol d’amur solo, 
revealing most of the capabilities of the instrument in 
all registers. According to Gerber, the score was a part of a 
music collection for viol d’amur, it was edited and published 
by Huberty himself in 1780 (in Vienna or Paris). Alexander 
Weinman described Huberty’s activities in both Vienna and 
Paris in detail in his catalog of Huberty’s publications of 
1962. This collection was not listed or mentioned in any other 
sources, but two centuries later, luckily, the publication was 
discovered, and it was a great success. 



Пейзаж с прудом.
Франсуа Буше (1703-1770)

Landscape with the pond.
François Boucher (1703-1770)



Carl Phillip Stamitz
	 Карл Филипп Стамиц, Karl Philipp Stamitz (7 мая 1745 
- 9 ноября 1801) – представитель музыкальной династии Ста-
мицев. Первый музыкант в роду – Антонин Игнац Стамиц 
(Antonin Ignác Stamic (чеш.) – органист и регент деканского 
костёла в городе Немецкий Брод (Гавличкув-Брод), впро-
чем, о нём ничего неизвестно, кроме того, что был первым 
учителем своего сына Яна Вацлава (Вензеля), затем воз-
главившего знаменитый Мангеймский оркестр и ставшего 
знаменитым композитором, скрипачом-виртуозом, играв-
шим также на виоль д’амур, виолончели и контрабасе. Ян 
Вацлав стоял у истоков Мангеймской школы, оказавшей 
значительное влияние на творчество венских классиков. 
Он одновременно был первоклассным капельмейстером 
(теперь бы сказали — дирижёром), как знаток струнных 
инструментов (струнная группа была подавляющей по сво-
ему значению в капелле) и как автор многочисленных сим-
фоний. В 1751 и 1754 – 1755 годах Стамиц концертировал в 
Париже как скрипач и дирижёр, исполнял свою симфонию, 
что положило начало влиянию «мангеймского стиля» во 
Франции. Старший сын Яна Стамица – Карл Филипп  поя-
вился на свет в Мангейме. Как и полагается в музыкальной 

	 Karl Philipp Stamitz (Karl Philipp Stamitz, Karel 
Stamic) (May 7, 1745 - November 9, 1801) – was a 
representative of the Stamitz musical dynasty. Antonin 
Ignaz Stamitz was the first musician in the family, he 
was an organist and regent of the dean’s church in the 
city of Deutsche Brod (Avlichkow Brod). However, there 
is nothing known about him, except that he was the first 
teacher of his son Jan Wenceslas (Wenzel), who led the 
famous Mannheim Orchestra and became one of the 
famous composers, a virtuoso violinist, playing the viola 
d’amur, cello and double bass. Jan Wenceslas stood at 
the origins of Mannheim schools that had a significant 
impact on Viennese classics’ creativity. At the same time, 
Stamitz was a first-class bandmaster (now they would 
say - a conductor), as an expert on string instruments 
(the string group was overwhelming in quantity in the 
chapel) and as the author of numerous symphonies.
	 In 1751 and 1754 - 1755, Stamitz performed in 
Paris as a violinist and the conductor, he performed his 
symphony, which laid the foundation for the inf luence 
of the «Mannheim style» in France. The eldest son of 

Террасы Мангеймского дворца.
Изображение с сайта музея.



династии, первые уроки скрипичной игры Карл получил 
от собственного отца. Но жизнь Яна Стамица была  недол-
гой, в одиннадцатилетнем возрасте Карл остался сиротой. 
В Мангейме не было недостатка в прекрасных музыкантах, 
Кристиан Каннабих стал новым капельмейстером Мангейм-
ского оркестра и новым наставником Карла. Позднее Карл 
Стамиц отправился в Страсбург, чтобы продолжить заня-
тия у  придворных композиторов Франца Ксавьера Рихтера 
и Игнаца Хольцбауэра. В семнадцатилетнем возрасте стал 
скрипачом в придворном оркестре, а через восемь лет начал 
собственную карьеру. Он гастролировал по Европе, выступая 
как скрипач, альтист, а также исполнитель на виоль д’амур в 
течение двух десятков лет, время от времени занимая разные 
должности, впрочем, нигде надолго не задерживаясь. В 1778 
году Карл Стамиц побывал в Париже, Лондоне и Петербурге.

Jan Stamitz – Karl Philipp – was born in Mannheim. As 
expected in a musical dynasty, Karl received his first 
violin lessons from his own father. But Jan Stamitz’s 
life wasn’t long enough, and at the age of eleven Karl 
became an orphan, however, there were many excellent 
musicians in Mannheim. Christian Cannabich became 
the new bandmaster of the Mannheim Orchestra and 
the new mentor of Karl. Stamitz went to Strasbourg to 
continue classes with the court composers Franz Xavier 
Richter and Ignaz Holzbauer. At the age of seventeen he 
became a violinist in the court orchestra, and eight years 
later began his own career. He toured about the Europe, 
performing as a violinist, viola player, as well as viola 
d’amur player for two decades. In 1778, Karl Stamitz 
visited Paris, London and Petersburg. 

Джозеф Маллорд Уильям Тернер (1775-1851). Лондон из Гринвич-парка. 
Joseph Mallord William Turner (1775-1851).  London from Greenwich Park



Николя Жан-Батист Рагене (1715-1793). Вид на Париж с Иль-де-ла-Сите
Nicolas-Jean-Baptiste Raguenet  (1715-1793).  A View of Paris with the Ile de la Cité

В 1785 Стамиц прибыл в Париж, где поступил на службу к гер-
цогу де Ноай в качестве придворного композитора. В Париже 
выступления Стамица имели большой успех: многие его со-
чинения издавались во французской столице и продавались 
далеко за её пределами – в том числе в Стокгольме и Копенга-
гене, настолько далеко распространилась слава композитора. 
Особую популярность приобрёл кларнетовый концерт, соз-
данный в 1772 году. Создание этого и других кларнетовых кон-
цертов Стамица было обусловлено сотрудничеством с Георгом 
Йозефом Бером – кларнетистом-виртуозом чешского проис-
хождения, жившего в то время в Париже. Парижские годы 
считаются временем творческого расцвета Карла Стамица.

	 In 1785 Stamitz arrived in Paris, where he entered 
the service of Duke of Noai as a court composer. Stamitz’s 
performances were very successful in Paris, many of his 
works were released in the French capital, but were 
sold far beyond its borders – including Stockholm and 
Copenhagen, he became very famous. But his clarinet 
concert in 1772 became particularly popular. The making 
of this and other clarinet concerts by Stamitz came to 
life due to the collaboration with Georg Joseph Berom, a 
Czech clarinet virtuoso, who lived in Paris at that time. 
Karl’s years in Paris are considered to be his creative 
high day.



Из Парижа Стамиц регулярно выезжал на гастроли в раз-
личные австрийские и немецкие города – Франкфурт на 
Майне, Аусбург, Вену. Посетил он и Санкт-Петербург, где 
выступил с большим успехом. В 1777 г. Карл Стамиц неко-
торое время жил в Страсбурге, где высокую музыкальную 
должность занимал один из его наставников – Франц Кса-
вьер Рихтер, а последующие два года композитор провёл 
в Лондоне, где был опубликован ряд его произведений, в 
1780 г. он поселился в Гааге, где активно концертировал 
в качестве капельмейстера. На одном из его концертов в 
качестве солиста выступил двенадцатилетний музыкант – 
Людвиг ван Бетховен.

Stamitz regularly went on tour from Paris to various 
Austrian and German cities – Frankfurt am Main, Ausburg, 
Vienna. He also visited St. Petersburg, where made great 
success. In 1777 Karl Stamitz lived in Strasbourg for some 
time, where one of his high mentors, Franz Xaver Richter, 
had a senior position. The composer spent his next two 
years in London, where a large number of his works were 
released. In 1780 he settled down in The Hague, where 
he regularly gave concerts as a bandmaster. One of his 
concerts was very special – a twelve-year-old musician 
performed there as a soloist, his name was Ludwig van 
Beethoven.

Бернардо Беллотто, Каналетто (1721/2-1780). Вид на Вену с бельведера
Bernardo Bellotto, il Canaletto (1721/2-1780). View of Vienna from the Belvedere



В 1786 г. с участием Карла Стамица в Берлине была испол-
нена оратория Георга Фридриха Генделя «Мессия», а в 1787 
г. он организовал Большое аллегорическое музыкальное 
празднество в Нюрнберге по случаю полёта воздушного 
шара, осуществлённого одним из основоположников возду-
хоплавания – Жаном-Пьером Бланшаром.
Покинув Гаагу, Стамиц вновь активно гастролировал по ев-
ропейским городам в течении 1788-1790 г.: Гамбург, Любек, 
Магдебург, Берлин, Дрезден, Нюрнберг, Лейпциг, Кассель. 
В Касселе композитор женился на Марии Йозефе Пильц (в 
этом браке родилось четверо детей, но все они умерли в ран-
нем возрасте).
	 В 1790  Карл Стамиц возвращается в Санкт-Петербург 
по сообщению, что готовится масштабная постановка опе-

	 In 1786 the oratorio of Georg Friedrich Handel 
“Messiah” was performed with the participation of Karl 
Stamitz in Berlin, and in 1787, he organized the Great 
Allegorical Music Festival in Nuremberg on the occasion 
of a balloon f light carried out by Jean-Pierre Blanchard 
- one of the founders of aeronautics. From 1788 to 1790, 
after leaving the Hague, Stamitz again toured a lot about 
European cities like Hamburg, Lubeck, Magdeburg, 
Berlin, Dresden, Nuremberg, Leipzig, Kassel. In Kassel 
the composer married Maria Joseph Pilz (they gave birth 
to four children, but all of them died at an early age).

	 In 1790 Karl Stamitz returned to St. Petersburg 
because of the announcement that a large-scale 

Иоганн Генрих Тишбейн (1722-1789). Вид на площадь Фридрихсплац в Касселе
Johann Heinrich Tischbein der Ältere (1722-1789). View of the Friedrichsplatz square in Kassel



ры-трагедии в пяти действиях Жан-Филиппа Рамо «Дардан» 
(Dardanus), однако, представление так и не состоялось. По-
следнюю поездку в родной Мангейм композитор предпри-
нял в 1793 г., после чего прекратил путешествовать.
	 За свою долгую творческую жизнь Карл Стамиц соз-дал 
множество произведений: более пятидесяти симфоний, свы-
ше шести десятков концертов для различных инструментов. 
Самыми известными его сочинениями стали кларнетовые 
концерты, создавал он и концерты для альта, на котором сам 
играл, и для виолончели – для одарённого музыканта-люби-
теля Фридриха Вильгельма II, короля Пруссии (племянника 
и наследника Фридриха Великого). Первые части концертов 
Стамица имеют сонатную форму с обширной двойной экс-
позицией, нередко превышающей по объёму разработку, 

production of Jean-Philippe Rameau opera-tragedy 
«Dardanus» in five acts was being prepared, however, the 
performance did not take place. In 1793 composer took 
the last trip to his native Mannheim and didn’t travel 
anymore after that.

	 During his very long creative life Karl Stamitz 
created many works: more than fifty symphonies, over six 
dozen concerts for various instruments. The most famous 
works were clarinet concerts. He also created concerts for 
viola, which he played himself, and for cello – for a gifted 
amateur musician, King of Prussia, Friedrich Wilhelm 
II (the nephew and the heir of Frederick the Great). The 
first parts of Stamica concerts have a sonata form with 

Василий Семёнович Садовников (1800-1879). Парад гвардейских полков около Зимнего дворца
Bernardo Bellotto, il Canaletto (1800-1879). Parade of guard regiments near the Winter Palace



«Фридрих Великий исполняет соло на флейте.
Концерт в Сан-Суси». 
Адольф фон Менцель (1815-1905)
Frederick the Great Playing the Flute at Sanssouci.
Adolph Menzel (1815-1905)





вторые части – лиричные и очень выразительные – часто 
определяются как «романс», а заключительные части часто 
представляют собой рондо во французском стиле. Стамиц 
создал множество камерных сочинений, две оперы (ни одна 
из них не сохранилась).
	 В 1794 году Карл Стамиц навсегда перебирается в Йену. 
Последние его годы были омрачены тяжелой болезнью су-
пруги. Оставшись в одиночестве и бедности Карл Стамиц 
умирает в возрасте 56 лет. После смерти в его библиотеке не-
ожиданно и к удивлению обнаружили множество трактатов 
по алхимии. Обладал ли Карл Стамиц тайными знаниями 
или верил в вечную жизнь, а может быть надеялся посред-
ством алхимии быстро поправить свое бедственное положе-
ние?... История не сохранила ответов.

an extensive double exposure, the second parts are lyrical 
and very expres-sive - often defined as a «romance», 
and the final pieces are often French-style rondos. 
Stamitz created many chamber compositions, two operas 
(unfortunately none of them have been preserved).
	 In 1794 Karl Stamitz moved to Yen. His last years 
were overshadowed by a serious illness of his wife. 
Karl Stamitz died at the age of 56  alone in poverty. 
Unexpectedly and surprisingly, many of his treatises on 
alchemy were found after his death. Unfortunately history 
didn’t leave any answers whether Karl Stamitz had secret 
knowledge or believed in eternal life, perhaps he hoped to 
quickly improve his plight through alchemy?… 
Nobody knows.

Юбер Робер (1733-1808). У входа в Версаль
Hubert Robert (1733-1808). At the entrance to Versailles



Леон Конье (1794–1880). Национальная гвардия Парижа уходит на фронт в 1792 году
Léon Cogniet (1794–1880). The National Guard of Paris goes to the front in 1792



Жан-Батист Удри  (1686-1755).
Людовик XV охотится на оленя в лесу Сен-Жермен

Jean-Baptiste Oudry (1686-1755).
Louis XV Hunting Deer in the Saint-Germain Forest

Marlborough
Соната для виоль д’амур, Ре Мажор, 1780, Париж

	 Произведение посвящено Джону Черчиллю, первому 
герцогу Мальборо – фигуре без преувеличения величествен-
ной (одному из тех людей, кто изменил ход истории) и само-
му крупному сражению XVIII  века – битве при Мальплаке 11 
сентября 1709 года в ходе войны за Испанское наследство. 
	 Соната относится к батальному жанру, который при-
обрел новое значение и большую популярность в пору не-
прерывных войн, охвативших Европу в конце ХVIII и нача-
ле ХIХ века. Музыканты, так же как и поэты и художники, 
стремились откликнуться на важнейшие военные собы-
тия, запечатлеть музыкальными средствами битвы и сра-
жения, от которых зависели судьбы народов. Количество 
произведений искусства, описывающих военные битвы, 
в те годы было поистине огромным.

	 The work is dedicated to John Churchill, the first 
Duke of Marlborough – an excellent man, without any 
exaggeration, one of those people who turned the course of 
history, and to the biggest battle of the XVIII century - the 
battle of Malplack September 11, 1709 during the War of the 
Spanish Succession.
	 The sonata belongs to the battle genre, which gained 
new meaning and great popularity in the time of continuous 
wars that swept Europe at the end XVIII and the beginning of 
the XIX century. Musicians, as well as poets and artists, were 
eager to respond to the most important military events, to 
translate the battles into music language, the battles, which 
fate of peoples depended on. The number of works of art 
describing the military battles was truly enormous.



	 Соната состоит из пяти частей: Allegro, Rondo Allegro 
(La Chasse), Andante moderato, Allegro и Andante con 
Variazione (Marlbrough s’en va-t-en Guerre) – одна из лучших 
работ Стамица для виоль д’амур в парижский период твор-
чества. Совершенно очаровательное произведение, позво-
ляющее максимально раскрыть возможности исполнителя: 
быстрые гаммы, множество аккордов и двойных нот, пиц-
цикато левой рукой и флажолеты. Rondo Allegro основано на 
Halali La Chasse  – популярной мелодии для фанфар – сигна-
ла на охоте и на балах во времена Людовика XV.

	 The sonata consists of five parts: Allegro, Rondo 
Allegro (La Chasse), Andante moderato, Allegro and 
Andante con Variazione (Marlbrough s’en va-t-en Guerre) 
– one of the best works of Stamitz for viol d’amur, created 
in Paris. It is an absolutely charming work that allows you to 
unleash the performer’s skills: fast scales, plenty of chords 
and double notes, left-handed pizzicato and flageolets. 
Rondo Allegro is based on Halali La Chasse - a popular 
fanfare melody - a known signal heard during the hunt and 
balls in the days of Louis XV.

Луи Лагер  (1663 – 1721) и подмастерья. Битва при Мальплаке 
11 сентября 1709 года. Герцог Мальборо врывается во французские укрепления.

Копия живописных декораций Бленхеймского дворца.
  Louis Laguerre (1663 – 1721) and assistants.  Battle of Malplaquet.

Oil sketch on canvas formerly (until about 1724) in Marlborough House.



Marlbrough s’en va-t-en Guerre. Mironton, mironton, mirontaine
	 Карл Стамиц завершил свою сонату вариациями на ме-
лодию песенки Marlbrough s’en va-t-en Guerre (в 1780 г. в Па-
риже). По легенде слова этой бурлескной песенки сочинили 
французские солдаты, на основании ложного слуха о том, 
что Мальборо убит. (Во время битвы при Мальплаке Джон 
Черчилль действительно был серьёзно ранен). На самом 
деле герцог Мальборо, предок Уинстона Черчилля, известен 
тем, что завершил свою военную карьеру, не потерпев ни 
одного поражения (наряду с Александром Великим и Сци-
пионом Африканским). Он спокойно умер в своей постели 
16 июня 1722 года в возрасте 72 лет. Исследователи отмечают 
схожесть текстов и мотива с песнями о гибели Рене де Шалона 
принца Оранского в 1544 году, и о смерти герцога Франсуа де 
Гиза (Франсуа I Лотарингского убитого в 1563 году) «Конвой 
де Гиза» Le convoi du Duc de Guise (впоследствии сын Фран-
суа де Гиза, Генрих I, один из организаторов Варфоломеев-
ской ночи  24 августа 1572 года, отомстил за убийство отца). 
Легенды (письма Стефана Адели) и баллады о рыцарях эпохи 
трубадуров, труверов, миннезингеров XI–XII века («Chevalier, 
moult estes guariz» известного трубадура Жофре Руделя (1113-
1170), «Славный король Дагоберт» Le bon roi Dagobert (VII в.) 
с аналогичными сюжетами дают повод предполагать, что это 
модификации ещё более древней народной песни. Много лет 
песенка Marlbrough s’en va-t-en Guerre была популярна только 
у простого народа. Имя героя песенки было быстро искажено 
и стало нарицательным. «Непреодолимый взлёт» популярно-
сти песенки начался в 1781 году, когда Бомарше включил её в 
свою комедию «Свадьба Фигаро». (Комедия была поставлена ​​
в Версале для будущего русского царя Павла I, но немедленно 
была  запрещена по приказу Людовика XVI). Мелодия обрела 
популярность во Франции и вскоре распространилась по всей 
Европе. В описании парижского карнавала 1783 года есть факт, 
что эта песня звучала и исполнялась во время традиционно-
го карнавала мясников Променад дю Биф Гра (Promenade de 
boeuf gras). История рассказывает , что кормилица дофина, 
Людовика  XVII, напевала младенцу эту песенку.  Мария-Анту-
анетта играла эту песенку на клавесине и пела (возможно, со-
вершенно забыв о запрете короля этой песенки и всей комедии 
Бомарше), чем распространила эту песенку по всему Версалю. 
Из королевских дворцов песенка перешла на кухни, в конюш-
ни, на рынки к торговцам, к владельцам магазинов и  к ремес-
ленникам, и начала путешествие  из города в город, из страны 
в страну... Новый взлёт популярности песни о Мальбруке слу-
чился в конце XVIII века, когда композитор Мартин-и-Солер 
переработал её для своей оперы Una cosa rara (1786). Мотив 
песенки, записанный композитором на слух, обрёл новые чер-
ты. Опера имела оглушительный успех и была показана 78 раз. 

	 Karl Stamitz completed his sonata with variations on 
the melody of the song Marlbrough s’en va-t-en Guerre (in 
1780 in Paris). According to the legend, the words of this 
burlesque song were composed by French soldiers on the basis 
of a false rumor that Marlborough had been killed (actually 
John Churchill was seriously injured during the Battle of 
Malplack). In fact, the Duke of Marlborough, the ancestor of 
Winston Churchill, ended his military career without a single 
defeat (among Alexander the Great and Scipio Africanus). 
He died in his bed on June 16, 1722 at the age of 72 years. 
Researchers note similarities in texts and motives with songs 
about the Rene de Chalon’s death (the Prince of Orange in 
1544) and the death of Duke Francois de Guise (Francois I of 
Lorraine, killed in 1563) «Le convoi du Duc de Guise», (then 
the son of François de Guise, Henry I, one of the organizers 
of Bartholomew’s Night happened August 24, 1572 and who 
avenged the murder of his father). Legends (Stefan Adele’s 
letters) and ballads about the knights of the troubadour era, 
the Truvers, the Minnesingers of the 11th – 12th centuries 
(«Chevalier, moult estes guariz» by the famous troubadour 
Joffre Rudel (1113-1170), «Le bon roi Dagobert» (VII century) 
also has similar plots, which gives us reason to assume that this 
is a modification of an even more ancient folk song. For many 
years this song had been popular only among ordinary people. 
The name of the hero of the song was quickly distorted and 
easily became a household word. The “irresistible rise” of the 
song’s popularity began in 1781, when Beaumarchais made it a 
part of his comedy «The Wedding of Figaro» (the comedy was 
staged at Versailles for the future Russian Tsar Paul I, but it 
was immediately banned by order of Louis XVI). The melody 
gained popularity in France and soon spread all over Europe. 
In the description of the Paris Carnival (1783)  there is a fact 
that this song sounded during the traditional carnival of the 
butchers Promenade de Beef Gra (Promenade de boeuf gras). 
The story tells that the nurse of the Dauphin, Louis XVII, 
hummed this song to the infant. Marie Antoinette played 
this song on the harpsichord and sang (perhaps completely 
forgetting about the ban of this song and the whole comedy of 
Beaumarchais), and helped spreading this song throughout 
Versailles. This song went from the royal palaces to kitchens, 
to stablings, to merchants on markets, to shopkeepers and to 
artisans, and it travelled from the city to city, from country 
to country ... A new rise in the popularity of the song about 
Malbrook happened at the end of the 18th century, when the 
composer Martin-y-Soler remade it for his opera Una cosa 
rara (1786). The song’s motive, recorded by the composer 
by ear, acquired new features. The opera was a deafening 



Моцарт процитировал музыку Мартина-и-Солера в ансамбле 
«O quanto in sì bel giubilo»в финале «Дон Жуана» (1787), тем 
самым подкрепив новую популярность мотива песни о Маль-
бруке. Во время своих поездок во Францию Гёте заявил, что 
он ненавидит её, потому что она повсюду. Во Франции в годы 
после революции популярность песни медленно снижалась, 
однако, как говорят, сам Наполеон, напевал мелодию, когда он 
пересек реку Неман в начале своей катастрофической русской 
кампании (июнь 1812 года). Русскими солдатами были приду-
маны новые саркастические слова для этой мелодии. В 1813 
году, ставший известным, композитор Людвиг ван Бетховен
использовал мелодию в известной симфонии «Победа Вел-
лингтона». Немецкая версия Эммануила Гейбеля Ma(r)l-
bruckzieht aus zum Kriege, написана в 1872 году; датский Ма-
леброк, датируется 1787 годом. В Швеции мотив называется 
в тот же период Major Brack, который, по-видимому, напе-
вал король Карл XIII. В Норвегии (но поется на датском) это 
была очень популярная солдатская песня. На Фарерских 
островах пели и танцевали свою версию мелодии – Kaptein 
Brack. Каталонский композитор и гитарист Фернандо Сор 
(1778-1839) написал серию вариаций для гитары на мелодию 
песни. Из Испании песня распространилась в Латинскую 
Америку. В России известна версия 1821 года, сочиненная 
А. С. Пушкиным с приятелями, а в 1854 году – версия Ни-
колая Берга, «Смерть и погребение непобедимого Маль-
брука». В русской литературе упоминается в романе «Вой-
на и мир» Л. Н. Толстого, в «Мёртвых душах» Н. В. Гоголя. 
В декабре 1867 года в Париже поставлена одноимённая песне 
оперетта с Сюзанной Лагье, акты были написаны Жоржем 
Бизе, Лео Делибом, Эмилем Жонасом и Исидором Легу. В 
1880 году П. И. Чайковский использует мелодию в торжест-
венной увертюре «1812 год», исполнение сопровождается 
настоящим пушечным салютом. Американская версия  XIX 
века принадлежит одному из величайших поэтов страны – 
Генри Лонгфелло, и относится к классике. В 1918 году ав-
торский перевод текста «Смерть и погребение непобеди-
мого Мальбрука» («Мальбрук в поход собрался...») сделал 
Н. Гумилёв. В XIX веке мелодия стала популярна в качестве 
детской песенки. Первая английская версия датируется 1782 
годом. В Англии песенка стала известна как колыбельная и од-
новременно песня «Потому что он хороший парень» (For he’s a 
Jolly Good Fellow) (звучит в фильме «В джазе только девушки»), 
«Медведь ушел за гору» «The Bear Went Over the Mountain» 
и не только. В 1910 Руджеро Леонкавалло написал оперетту 
«Мальбрук». Этот список можно продолжать бесконечно. Со 
времен крестовых походов этот мотив, обретая разные формы 
от торжественных маршей, серьезных музыкальных компози-
ций до детских шуточных песен продолжает свое путешествие 
по всему свету до сих пор на разных сценах и в кино.

success and was shown 78 times. Mozart quoted Martin-y-
Soler’s music in the ensemble “O quanto in sì bel giubilo” in 
the finale of «Don Giovanni» (1787), thereby reinforcing the 
new popularity of the motive of the song about Malbrook. 
Goethe during his trips to France declared that he hates her, 
because she is everywhere. In France the popularity of the 
song was slowly declining in the years after the revolution; 
however Napoleon himself is said to have hummed a 
tune when he crossed Memel River at the beginning of 
the catastrophic Russian campaign (June 1812). Russian 
soldiers invented new sarcastic words for this melody. In the 
famous year 1813 composer Ludwig van Beethoven used this 
melody in the well-known symphony “Wellington’s Victory”. 
Emanuel Geybel’s german version Ma(r) lbruckzieht aus 
zum Kriege was written in 1872; Danish Malebrok dates 
back to 1787. In the same period in Sweden this motive was 
called Major Brack, which, apparently, was sung by King 
Charles XIII. It was a very popular soldier song in Norway 
(but sung in Danish). There is also another version of the 
melody - Kaptein Brack, which was sung and danced to in 
the Faroe Islands. Catalan composer and guitarist Fernando 
Sor (1778-1839) wrote a series of variations for guitars to the 
melody of the song. The song spread from Spain to Latin 
America. In Russia there is a version from 1821, composed by 
A.S. Pushkin and his friends, and in 1854 appeared another 
version of Nikolai Berg “Death and burial of the invincible 
Malbrook”. In Russian literature it is mentioned in the 
novel «War and Peace» by L. N. Tolstoy, in «Dead Souls» 
by N.V. Gogol. In December 1867 an operetta of the same 
name with Susanne Lagier was staged in Paris, the acts 
were written by Georges Bizet, Leo Delibes, Emil Jonas and 
Isidore Legu. In 1880 P.I. Tchaikovsky used the melody in 
the solemn overture «1812», a performance accompanied by 
a real cannon fireworks. The 19th century American version 
belongs to one of the greatest poets of the country - Henry 
Longfellow and considers to be the classics. In 1918 N. 
Gumilev made an author’s translation of the text «Death and 
burial of the invincible Malbrook”. In the 19th century the 
tune became popular as a children’s song. The first English 
version dates back to 1782. In England the song became 
known as a lullaby and at the same time the song «For he’s a 
Jolly Good Fellow” sounds in the movie «Some like it hot», 
«The Bear Went Over the Mountain” and more. In 1910 
Ruggiero Leoncavallo wrote the operetta Malbrook. The list 
of the versions is endless. Since the crusades, this motive, 
which was taking on different forms from solemn marches, 
serious musical compositions to children’s comic songs, has 
been continuing its journey around the world to this day on 
different stages and in various movies.



Никола Пуссен (1594-1665), Аркадские пастухи, 
или ’Et in Arcadia Ego’ (И я был в Аркадии), 1638-40
Nicolas Poussin  (1594-1665), Et in Arcadia Ego, 1638-40
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